PEDRO ALCALDE

DIE FRAGILE KONSTITUTION DES SOZIALEN:
MARGINALIEN ZU LE NOZZE DI FIGARO

Stand und Sein

Die Stéindeklausel der barocken Poetik trennte die dramatischen
Gattungen einer préazisen Aufgliederung des sozialen Raumes
folgend. Gegenstand der Tragédie waren die &ffentlichen
Handlungen von Firsten und Adeligen; in der Komédie hinge-
gen wurde dos Alllagsleben von Birgern und Knechten darge-
stelll. Die Aufklarung lie diesen Grundsatz fallen. In seiner
dritten Unterredung iber den ,Natiirlichen Sohn” (1757) kam
Diderot zum SchluB, ,daf die Komédie und Tragédie fir alle
Stande gehoret; nur mit diesem Unterschiede, daf® Schmerz und
Tréinen weit ofter unter den Déchern der Untertanen als Munter-
keit und Freude in den Palésten der Kénige wohnen”. Auf diesen
Spuren gerdt der Graf Almaviva in Beaumarchais’ Theaterstiick
aus dem Adelsstand der ernsten Gattung in die soziale Gruppe
der Komédie.

Ob diese ,Stande” — wie spater Marx Klassen” - jenseits
unserer Konzepticn des sozialen Raumes tatsdchlich existieren,
ist eine Frage nicht nur der Geschichtsschreibung oder der
Soziologie, sondemn auch der Poetik des Dramas. lessing,
Ubersetzer von Diderot, dufBerte in dem 86. Stick der Hambur-
gischen Dramaturgie seine Skepsis iber eine solche Aufgliede-
rung der sozialen Welt: ,Wird es nicht blof dieser Charakter
sein, der ihn aus der Klasse metaphysischer Abstrakle heraus:
hebt und eine wirkliche Person aus ihm machte”

Die Frage nach dem Sein des Standes bekommt eine besondere
Relevanz in le nozze di Figaro. Bereils in Beaumarchais'
Original, aber mehr noch in da Pontes Uberarbeitung und
Mozarls Musik, I6sen sich die agierenden Figuren aus ihrer
sozialen Verankerung, um als autonome Individuen in Erschei-
nung zu frefen. Ihr Sein wird nicht langer von ihrer Standeszuge-
hérigkeit dominiert. Die Person des Figaro ist das zenirale
Beispiel hierfir. Figaro setzt sich doch in seinem Wirken Gber die
ihm zugewiesene Rolle des Dieners hinweg. Kraft seiner Persén-
lichkeit steigt er im letzten Finale sogar zum Gruppenfihrer auf
(IV, 4: ,Aut meinen Pfiff kommt ihr alle gelaufen”). Unter den
Ubrigen Figuren, die sich gegen die Intrige des Grafen stellen,
gibt es keine weilere Hierarchisierung. Sie alle bewegen sich

auf derselben Ebene des sozialen Feldes. Der Graf steht
gegeniber der Gruppe alleine. Um den Grafen im Kollekfiv
aufzunehmen, ist es notwendig, seine Position zu schwéchen.
Denn nur so kénnen am Ende der Oper alle ,glicklich” zu-
sammen singen.

Privileg und Kritik

Der Kampf um den Sinn der sozialen Welt umfaBt zwei Extreme:
kollektive Anerkennung und individuelle Kiritik. Alle Erw&hnun-
gen seiner Untertanen die Nobilitat des Grafen betreffend sind
ironisch gemeint. Attribut und Status fallen stets auseinander.
Eine einzige Benennung im ersten Monolog Figaros erfalt die
soziale Problematik dieser Oper: ,Signor contino” = Beaumar-
chais’ ,Monsieur le Comte” — wird zu ,Herr Gréfchen” in da
Pontes Umarbeitung. Mozart unterstreicht den Hohn mit einem
ungehobelten Menuett. Der dem Adel zugeschriebene Tanz
wird selbst zum Spott. Der Adelstitel ,Graf” ist genau, was sei-
nem Inhaber die offizielle Instanz garantiert, durch welche die
Pluralitat der sozialen Gruppe ihn anerkennt. Sein blofer Besitz,
,durch nichts als Geburt verdient”, wie Beaumarchais’ Figaro
bemerkt, stellt seinen Inhaber auf die Spitze der sozialen
Hierarchie im spanischen und zensurfernen Schlof von ,Aguas
Frescas”, wo die Handlung spielt. Der Titel ist nicht Zeichen der
Macht, er ist die Macht. Mit dem veréchtlich ausgesprochenen
Diminutiv stellt sich Figaro auf das andere Extrem des sozialen
Raumes. Aus dieser Position GuBBert Figaro seine Nicht-Anerken-
nung der von der Gruppe akzeplierten Ordnung. Jener Ordnung
und Hierarchie, welche der Gruppe von den Machthabern
auferlegt wird. Circulus vitiosus des Herrschens: Die Ordnung
der Gruppe wird durch eine Macht bestimmi, deren Fundament
und Legitimitét von der Anerkennung durch diese Gruppe ab-
hangt.

Dieser Bruch der - slillschweigenden — Anerkennung der tradi-
tionellen Ordnung innerhalb der Gruppe ist es, der die legitimi-
tat eben dieser Ordnung in Frage stellt. Der Unterschied zwi-
schen ,Graf” und ,Gréfchen” ist der Unterschied zwischen
Anerkennung und Kampfansage. Und als Kampfansage ist auch
Mozaris Vertonung dieser Stelle zu erkennen.

Lieto fine?

Die Herausforderung, die Figaro am Anfang des Werkes
ausspricht, kommt durch ein verworrenes Spiel von Intrigen und



Gegenintrigen zu einem gliicklichen Ende. Der Graf als Souve-
rén bt nicht die seinem Stand angemessene Gnade. Jenseits
iedes Herrscherglanzes bittet er selbst um Verzeihung. Nicht lén-
ger ist seine Macht absolut. , Ah tutfi contenti / Saremo cosi”: So
werden wir alle gliicklich sein. Und das war genau das Ziel:
Eine Sozietdt, die den Grafen zur Aufgabe seiner traditionell-
hierarchischen Stellung bewegt. Mit der spéttischen Verande-
rung des Adelstitels gelingt es Figaro, den Grafen seiner
Souverdnitét zu berauben. Ohne diese wird der unantastbare,
infallible Herrscher zum ,Menschen”, dem verziehen werden
kann.

Aber die Konstitution des Sozialen, in dem das harmonische
Miteinanderleben der neuen Gruppe, die ,zum Fest eilt”, er-
reicht wird, ist fragil: Drei Jahre nach der Urauffihrung der Oper

JHutAbziehen”, Kupferstich von Daniel Chodowiecki

brach die Franzésische Revolution aus. Der Adel konnte seine
Macht nicht mehr mit der List der gitigen Herrschaft aufrechter-
halten. Seine Legitimitat wurde ,gekapft”.

Das Paradoxon von Le nozze di Figaro ist, daB diese sozialkri-
tische Oper von héfischer Galanterie und von der Erofisierung
des Lebens durchdrungen ist: ein typisches Zeichen fiir die End-
zeit des Ancien régime. Noch 1814 fafte Stendhal die
Handlung der Oper als ,der Graf Almaviva begehrt Susanna -
nicht mehr und nicht weniger” zusammen. Vielleicht hat ihr
deshalb der Hochadel in Frankreich Beifall geklatscht. Er téuscht
sich. Wie Danton bemerkte: ,Figaro hat den Adel getétet.” Die
Revolution mindete jedoch in eine neue Form von Herrschaft. In
ihr wurden die Werte, die das Biirgertum am Adel kritisierte,
umgeformt und dadurch fortgesetzt.
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